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Das Klavierspiel zu
mehr)als vier Handen

e

PIANONews: ‘Als erstes. eine Frage zu lhrer Zeit-

Ensemble Pianodte mit vier Planisten und Si¢ haben

1999 Lehrbeauftragter an der Musikhochschule in
frossingen und haben seit vergangenen Oktober eine
Professur an der Musikhochschule in Freiburg. Dane-

. © ben organisieren und leiten Sie das ,Internationale
* Klavierduo-Festival” in Bad Herrenalb, Wie schaffen
Sie das alles?

Von: Carsten Diirer |

Christoph Sischka: Nun ja, der Vormittag gehért
meist dem Orgamsmfen und Vorbereiten von Din-
' gén;der Nachmittag'gehtrt in der Régeél dem Un:

«normales Arbeitspehsum, 'das die ganze Woche
tiber lduft, dur leicht verdndert auch am Wochen-
ende.

z Quamm an emer )feﬂe k’idﬂE? &%
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i CH);isg_oph Si.échkdﬁ Mgn muss im nthtigen Mo-
" Dabef ist & wichtlg, *dass man schon' die wmhtlg*
< sten Absprachen mﬂmrfeld k!art i
PIANONews: Wie sieht das in der Ensemble-Arbeit
aus? Wie schaffen Sie es, die anderen Mitglieder in
fhren engen Zeitplan zu integrieren?

Christoph Sischka: Es muss alles gut abgestimmt
sein. Schwierig wird es nur, wenn mehrere Instru-
mente gebraucht werden. Und da ist jeder gefragt,
denn man hat nicht immer die Option, auf so und
so vielen Instrumenten zu proben. Da muss jeder
Zeit frei schlagen.
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einteilung, Herr Sischka. Ste spielen mit ihrer Fraw:
Eriko Takezawa als festes Klavier-Duo, Sie spielen 'im "

noch das Ensemble ,Die 12 Pianisten™. Sie wurden

terrichtén und nachts tibeiich gerne. Das ist eifi ¢

PIANONews Besteht dabejgnlcht die Gefahr cpss d gt %
§ o 5 b

ky :h ; -~ ment Prlohtﬁ;eh scfzgn\" ?uden[]h,u's,s ‘plan’ egn"' :
gutes‘Zo'itmﬁndgdmL‘m habenSwann Wds geht %
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Der Pianist

CHRISTOPH
SISCHKA

und seine Klavier-Ensembles

e, ! .
: plﬂnnncws Studiert haben Sie bei ,rohah mn Beek,
" der rechr unbekanru ist, Wanr! e W, wcardal?' K; X
% W e T -’& ;
c:hnstoph Sischka: Johan van BeeKist eln hnﬂan
discher Pianist, dessen Speuuluulfmner Kluflg
sinn, avich'das Tempo Rubato ist. Er verkgtpert ei-
ne alte Klaviertradition, im besten hmheﬁe‘s Be-
_« griffsiich studierte bei ihm in Trossingen ab 1983,
habe mich damals auch bewusst fiir thn ents‘.hfe,-
den, dd ich unbedingt in diesen Bereichen des Kla=*
4 g vigrspiels, dem feinen Klarigsinn, der sensiblen Anr
aclﬂugskmmr,weiterkomrncn wollte. i
~ Da ich heuteselbst in. der Aushllduug Liitig } hm.
“welfs ichy wie wichtig es ist,-im sichligen Moment -
“die richtigeri Impulse.zu erhalten. Ich wehre miich
dagegen, dass es flir einen jungen Pianistén T
mer nur eine bestimmte Perspektive zu cinem
bestimmten Zeitpunkt gibt. Diese Haltung vertrete”.
ich auch deutlich in den Jurys von Weubewerbeh, . 3
an dcnen u:h teilnehme Memer Ansicht nuﬂ;‘

uﬂclgg]g zukinnen; .,

»igru R
, s erﬁbmﬁch%en

¢ * natlitlich noch viele Dinge hmzugeko
°,2u Béginn nickt yothodden sareni So- aef
wiirde ich mich selbst im Riickblick beurfeﬂ

K
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PIANONews: Was meinen Sie mit Spatentm?kfer?g
- Wann hngen S:e begognen Kiaw?i‘ﬁl! iglen?

e

p = ' » K

.' 0 3 ,.' . .,..* '-—'_.s-' e
: rgel gesww "keln Pro-
w‘ miusiker. Kﬁth spater. slm?]m é’;ﬁ fgj:ch
: 'ﬂmft jénseits des Alters yon 20 J eIg‘Ein-‘=

“flusse hm?ugekorhmen dureh gemﬁnﬁan'ies Spie-
len, durch Zuhéren, durch Konzertbesuche; so dass
ich es immer schwierig finde, zu einem bestimm-
ten Zeitpunkt zu sagen, da oder da muss man jetzt
hinkommen. Ich versuche, in der Ausbildung nie-
mals allgemeingtiltige Tipps zu geben.

Bei mir selbst haben sich ganz einfach viele gltick-
liche Umstdnde irgendwann zusammengefiigt.

PIANONews: s scheint so, als ob Sie von Anfang an
ein besonderes Interesse an der Literatur des 19. und
des 20. Jahrhunderts halten. So haben Sie heispit'fsm’f'

[ Zang 303



se friih George Antheils , Ballet mécanique” mit aufge-
fiihrt und haben schon als Student Werke von Busoni
eingespiell. War dieses Interesse durch den Lehrer
gepragt worden?

Christoph Sischka: Das war eigentlich eigenes
Interesse. Auf Busoni bin ich sozusagen einfach
gestofien; ich hatte viel Giber ihn gelesen und hatte
mich immer schon fiir Repertoire interessiert, das
neben dem liegt, was man in jedem zweiten Kla-
vierabend zu héren bekommt. Die Person Busoni
hat mich fasziniert. Von seiner Musik gab es auch
nicht so viele Einspielungen. Damals war Busonis
grofe Jugendsonate f-Moll fast unbekannt. So
kam es dann auch zu der ersten CD-Aufnahme.
Dass die CD dann im Endeffekt so weit trug, damit
habe ich nicht gerechnet. Ich war damals noch
Student. Es hat immens viel SpalX gemacht ...

Was das Repertoire insgesamt angeht, so habe ich
schon Interesse an der Standard-Literatur, den
klassischen Werken, auch der Barockmusik. Doch
bei aller Beschiftigung mit dieser Musik wollte ich
das Repertoire weit halten und will es auch heute
immer noch ausweiten.

PIANONews: Damals scheinen Sie aber noch - in
Bezug auf Thre Ausbildung - in Richtung Solist ge-
dacht zu haben. Wo war dann die Initialziindung fiir
das gemeinsame Spiel an einem Klavier?

Christoph Sischka: Das war eigentlich schon im
Verlauf des Studiums aufgekommen. Wir waren so
ungefdhr sieben Pianisten, die auch immer wieder
wechselten. Erst danach entwickelte sich daraus
das Interesse am Duo-Spiel. Zu Beginn waren es
vor allem die Pianisten aus der Klasse von Johan
van Beek,

Mit Herrn Baynov, der ja noch heute sein eigenes
Ensemble fiir mehrhéndiges Klavierspiel leitet,
haben wir damals das Baynov-Piano-Ensemble
gegriindet. Spdter hat sich das auseinander gelebt.
Danach haben Ljiljana Borota, Christian Knebel,
meine Frau und ich das Ensemble Piano4te ge-
grindet.

PIANONews: Man kann also sagen, dass aus dieser
Hochschule in Trossingen heraus die Wirkung und das
Wiederauflebenlassen des mehrhéndigen Klavierspiels
in Deutschland seinen Ursprung fand.

Christoph Sischka: Das kann man wahrscheinlich
so sehen. Allerdings gab es eine grofte Tradition
dieses Spiels zu mehr Hénden am Klavier in Ame-
rika, da gab es und gibt es immer noch mehrere
feste Ensembles, die dieses Spiel hoch halten. Wir
fiir unseren Teil wollten ein Ensemble, das in einer
festen Besetzung spielt, in der Art eines festen
Kammermusikensembles, wie man es aus anderen
Kammermusikbereichen kennt. Dabei ist es wich-
tig, dass jeder seine positiven Eigenschaflten ein-
bringt. Da jeder auch andere Betitigungsfelder
verfolgt, hat auch jeder von uns eine etwas andere
Ausrichtung. Das ist eigentlich das Spannende.
Denn im Gegensatz zu einem anderen Kammer-
musikensemble, wo es einen Primarius gibt, ist
dies bei uns nicht der Fall. Wir sind absolut gleich

INFERvVI6w ——

gestellt. Entsprechend versuchen wir auch die
Werke so zu besetzen, dass die Stdarke jedes
Einzelnen an der richtigen Position eingesetzt
wird. So wechselt sich der Secondo- und Primo-
Part bestindig. Man muss es nur praktikabel fiir
Konzerte halten. Einer ist stdrker im Jazz, einer
besser in der Geldufigkeit und so weiter. Wenn
man dagegen in solchen Ensembles stdndig die
Partner wechselt - was wir zu Beginn auch schon
einmal hatten — dann verdndert sich sofort der
Gesamtklang. Und genau das wollen wir vermei-
den.

Dabei spielen wir absolut unterschiedliche Pro-
gramme. Da gibt es Werke zu acht Hiinden an
zwel oder vier Fliigeln, aber auch Werke zu sechs
Hénden an einem Fliigel. Das ist nun einmal auch
abhéngig vom Veranstalter, welches Programm
mdoglich ist.

PIANONews: Wie ist der Unterschied zwischen einem
Duo-Spiel und einem Spiel mit mehreren Pianisten?

Christoph Sischka: Das Spiel im Ensemble dhnelt
vielleicht mehr dem Duo-Spiel an zwei Fliigeln,
kénnte man sagen. Im Klavierduo mit meiner Frau
pflegen wir allerdings die feste Rollenverteilung
des Primo- bzw. Secondo-Parts. Fir das vierhdndi-
ge Spiel halten wir das fiir sinnvoll, da sich der Ge-
samtklang besser darstellt.

PIANONews: Sie spielen im Duo aber beides, an zwei
Klavieren und vierhdndig?

Christoph Sischka: Ja, wir spielen beides, wobei
der Schwerpunkt auf dem vierhéindigen Spiel liegt.
Und hierbei ist die virtuose Musik des 19. Jahrhun-
derts im Repertoire sicherlich unser Schwerpunkt,
nicht so sehr die Hausmusik im traditionellen Sinn
aus diesemn Bereich.

PIANONews: Sie haben ja eine extreme Sammel-
leidenschaft im Bereich Schallplatten und Noten.

3-03-.}?%
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Dabei sollen Sie mehr als 900 Noten fiir mehrhdndiges
Klavierspiel und mehr als 450 Tontrdger aus diesem
Bereich besitzen. Wo finden Sie diese Dinge? Oder gibt
es mittlerweile so eine Art Netzwerk, so dass Sie auf be-
sfimmte Dinge aufmerksam gemacht werden?

Christoph Sischka: In der Regel habe ich immer
wieder in Bibliotheken gesucht und auch gefun-
den. Und natiirlich gibt es mittlerweile so etwas
wie eine persinliche Ebene, durch die man dann
leichter einmal an private Sammlungen heran-
komml. Und wenn ich im Ausland bin, wie soeben
in Polen, dann bringe ich mir kiloweise Noten und
Aufnahmen mit. Als wir in Israel konzertierten,
habe ich sehr viel mitgebracht, auch als wir in
Taiwan waren. Ich bringe dabei auch immer filr
die jeweiligen Regionen typische Werke bzw. Auf-
nahmen mit. So kann ich meine Sammlung zu-
mindest durch ,aromatische” Dinge anreichern.

Es gibt natiirlich Leute, die im Bereich dieser Musik

schon sehr viel gesammelt haben. Aber den
Hauptbestandteil habe ich mir aus Bibliotheken
zusammengesucht.

Die Bedeutung des
mehrhindigen Spiels

PIANONews: Nun sind wir an einem Punkl, der ganz
wichtig ist. Die Frage nach der Bedeutung des mehr-
heindigen Klavierspiels. Sie haben eben erwdhnt, dass
in der Regel das mehrhiindige Klavierspiel, so auch
das zu vier Hédnden, aus dem Gedanken des hdusli-
chen Musizieren stammt. Wie sieht es da mit der Be-
deutung aus, wenn man diese Musik auf ein Podium
setzt? Vor allem auch im Vergleich zum Stellenwert des
solistischen Spiels auf dem Podium?

Christoph Sischka: Das ist eine ganz wichtige Fra-
ge. Die dltesten Zeugnisse fliir mehrhdndiges Kla-
vierspiel stammen vom Anfang des 17. Jahr-
hunderts. Das waren englische Virginalisten, die
an einem einzigen Instrument mehrhdndig spiel-
ten. Dann gibt es eine ganz grofe Licke. Byrd,
Bull und Tomkins sind die letzten vor dleser Liicke
von weit Uber 100 Jahren. Ab circa 1760 geht es
dann erst wieder los, Oft wird der neuere Ur-
sprung dann mit Mozart in Verbindung gebracht,
abgesehen von wenigen Vorldufern. Im Bereich
der Musik fiir zwei Klaviere bzw. Cembali gab es
da zwischenzeitlich mehr, man denke allein an die
Konzerte von Bach, aber im Spiel von vier Hdnden
an einem Instrument praktisch nicht.

Die historische Bedeutung muss man natirlich
anders sehen. Denn zu Beginn waren die Instru-
mente, die Virginale, Cembali und Fortepiani, ja
noch nicht fiir den Konzertsaal gedacht. Charles
Burney hat sich ein extra grofies Instrument
bauen lassen ,filr Damen mit Reifrbcken geeig-
net”. Hier kommt dann natiirlich noch eine ande-
re, eine soziale Komponente ins Spiel. Das mehr-
hdndige Spiel als Kontaktanbahnung. Es gibt zahl-
lose Abbildungen des Spiels zu mehreren Hénden
am Klavier, auf denen man auch eine Anstands-
dame im Hintergrund sieht. Hier befindet man
sich im hduslichen Bereich. Die Werke durften
nicht allzu schwer sein. Daher ist man ja auch im-
mer noch der Meinung, dass man beim Spiel an
einem Instrument mit Noten spielen sollte oder
darf, beim Spiel an zwei Instrumenten allerdings
ohne Noten. So wird es heute auch noch erwartet,
im Konzert wie bei Wettbewerben.

Beim Mehrhdndigspiel zu sechs Hdnden ist das
wohl dlteste Zeugnis von Wilhelm Friedrich Ernst
Bach - einem Enkel von Johann Sebastian -, ,,Das
Dreyblatt”, ein Werk fiir Klavierlehrer und zwei
Schiilerinnen. Dabei sollen die Schiilerinnen auf
den Oberschenkeln Platz nehmen und der Lehrer
greift um die Hiiften der Schiilerinnen auf die
Tasten. Das hat natiirlich auch optisch einen
gewissen Reiz [grinst].

PIANONews: Aber da kann man doch nun sagen:
Auf der einen Seite haben wir das Klavierspiel zu vier
Hénden aus dem biirgerlichen Bereich, auf der ande-
ren Seite das mehrhéindige Spiel, das nicht kiinstlerisch
gesehen wurde, sondern eher als Gag.
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Christoph Sischka: Vielleicht eher als soziales
Element [lacht]. Wenn man dann aber weiter geht,
hat sich das vierhéndige Spiel virtuos und konzer-
tant entwickelt, gerade im 19. Jahrhundert. Das
Spiel auf zwei Klavieren war immer schon konzer-
tant angelegt. Beim mehrhdndigen Spiel gab es
eher Werke, die leichter und kommunikativ ge-
dacht waren. Aber schon Carl Czerny sprengt mit
seinen sechs groRen Trios fiir ein Klavier zu sechs
Hédnden den Rahmen. Diese sind nidmlich mit rein
héuslichem $piel - auch zu Czernys Zeiten - nicht
mehr machbar.

Es gibt natiirlich zahlreiche Noten, die man fiir
das mehrhéndige Spiel heute ausgraben kann,
aber man muss vorsichtig sein und abwiigen, wel-
che wirklich gehaltvoll sind. Seit Ende des 19,
Jahrhunderts gibt es dann viele wirklich grofiarti-
ge Stilcke.

Natiirlich darf man auch nicht vergessen, dass es
im hduslichen Bereich im 19, Jahrhundert viele
Orchesterwerke in Bearbeitungen fiir vier oder
mehr Hénde gab, um diese iiberhaupt kennen zu
lernen. Heute ist jedes Werk in unterschiedlichen
Einspielungen aus den Medien bekannt. Aber die
Strukturen und die genauen Stimmfiithrungen las-
sen sich vielleicht sogar besser in bedeutenden
Bearbeitungen von Orchesterwerken kennen ler-
nen.

Das piddagogische Element

PIANONews: Da kommt nun eine Komponente ins
Spiel, die ja in diesem Bereich sehr wichtig ist: die
pidagogische. Sie versuchen ja auch beispielsweise mit
LJugend musiziert” in [hrem Festival in Bad Herrenalb
zu zeigen, dass gerade das mehrhdndige Klavierspiel
einen wichtigen pddagogischen Anreiz darstellen
kann, fiir Anfédnger wie filr fortgeschrittene Schiiler.

Christoph Sischka: |a, im piddagogischen Bereich
halte ich das mehrhéndige Spiel [ir extrem sinn-
voll. Einen Klavierschiiler in der Kammermusik
einzusetzen, setzt ein recht hohes Niveau voraus.
Als Begleiter oder Partner anderer Instrumente
muss er — gerade im Vergleich zu den anderen In-
strumentalisten - bereits mehrere Jahre der Aus-
bildung hinter sich haben.

Im Duo und mehrhéndigen Spiel dagegen ist das
schon ab der ersten Unterrichtsstunde mdéglich. Es
gibt hier mittlerweile auch viele gute Unterrichts-
werke, Allerdings soll das nicht als Ersatz fiir den
Einzelunterricht gesehen werden oder als Grup-
penzwang, sondern eher als kammermusikalische
Erginzung. Das Lernen, mit anderen zu spielen,
auf andere zu hitren, das ist wichtig. So lernen die
Schiiler besser das rhythmische Gefilhl, die Ba-
lance belm Zusammenspiel, den Bassschlilssel bes-
ser lesen und so weiter. Die Schiiler lernen vonein-
ander. Es ist so niitzlich und macht den Kindern
extrem viel Spaf, denn die Motivation der Schiiler
wird enorm gesteigert,

PIANONews: Das betrifft nun das Spiel an dert Mu-
sikschulen. Was sollte denn noch im Bereich der Mu-
sikhochschulen getan werden?

'/?.ﬂ)gmp
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Christoph Sischka: In Japan ist es teilweise Pflicht,
wiithrend des Studiums einige Stunden mehrhéndi-
ges Klavierspiel zu absolvieren. Ich sage nicht,
dass es so sein muss. Auch so hat das Interesse ins-
besondere am Duo-Spiel schon zugenommen.
Wahrscheinlich auch deshalb, weil es deutlich
mehr Auftrittsméoglichkeiten fir Duos gibt als noch
vor zehn Jahren beispielsweise. Das heifit: Die
Entwicklung geht schon in die Richtung, dass es
immer mehr werden, die an diesem Spiel Interesse
haben und die dieses Spiel dann auch pflegen.

PIANONews: Vielen Dank fiir dieses Gesprdch.
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